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LES COLLECTIONS PHOTOGRAPHIQUES
BEATO, GADDIS-SEIF, ADLY-LEICHTER

Gérard REVEILLAC

Par sa grandeur, la diversilé de ses monuments el son exceptionnel cadre géogra-
phique. le site actuel de Lougsor est un des plus importants pdles d'attraction pour le
tourisme en Egypte.

Rien d'étonnant donc 4 ce que ces lieux aicat. dés invention de la photographie.
attiré les créateurs d'images. Aprés les premiers « daguerréotypistes » qui ramenérent
d'Bgypte des images dont il ne nous reste malheureusement que pen d'exemples, une
deuxiéme vague de photographes, amateurs éclairés ou professionnels. va sillonner le
pays pendant un demi-siécle. enregistrant des images des monuments, mais aussi des
hommes ¢t de leur environnemeant, répondant ainsi 2 'engouement pour 1'Orient, par
le biass de vues plus ou mojns exotiques e, un peu plus tard, des cartes postales. Nous
ne ferons pas ici une liste exhaustive ; on peut toutefois rappeler quelques noms, qui
gon! maintenan! bicn conpus des historiens de Ja photographie. des hommes qui o,
durant ta seconde mottié du xix* si¢cle, réalisé une euvre importante. tels Felix Teynard.
Maxime Du Camp, John B. Greene. Francis Frith. Antonio Beato ou Félix Bonfils,

De nombreux studios de professionnels sont créés au Caire, & Alexandric et &
Lougsor. ou passent les premicres grandes vagucs du fourisme de masse amenées par
les agences de voyages, dont la célgbre agence Thomas Caok. qui organise dés 1869 le
premier « Grand Tour of the East ».

Les photograpbes qui vont nous intéresser ici sont des professionnels gni ont résidé
a Lougsor entre 1862 et 1930, dont Feeuvre présente I'intérét d'ottrir une certaine conti-
nuité dans le regard porté suar les sites de ia Haute Egypte et qui sont, pour trois
d'entre eux, contemporains de G. Legrain. dont 'activité professionnelle a été consacrée,
durant plus de vingl années, au dégagement des temples de Karnak.

Cest {'étude en cours des archives dc ce demier qui nous a conduit a nous
mtéresser & trois collections nédites de photographics.

La premiére est la collection Beato du musée du Caire. Les deux auires sont. d'une
part, la collection Gaddis-Seif. possession de la famille Gaddis 2 Louqsor, d'autre part
fa collection Adly-Leichter, détenue par le fils de Adly. exergant toujours le métier de
photographe dans cctte méme ville.
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I. LE FONDS BEATO DU MUSEE DU CAIRE

Le fonds Beato du musée du Caire a €t€ acheté en 1907 2 la veuve du photo-
graphe par Gaston Maspero alors directeur général du Service des Antiquités'. La
collection complete de Beato, mise en venle par sa veuve en 1906 pour la somme de
50000 francs, comprenait. sclon cerlaines sources. outre le matériel de prise de vues,
plus de 1500 clichés uu colfodion, 25 albums contenant 200 2 300 vues chacun. de
nombreux tirages sur papier albuminé el environ 40000 cartes postales.

G. Maspero n'en racheta gu’une partie, portant son choix cssenticllement sur les
clichés a caractere archéologique®. Il acheta également des tirages sur papier albuminé,
qui sonmt aujourd‘hui dispersés ou ont disparu.

En juin 1994, une miission du Centre franco-égyptien ', qui avait pour but d'éludier
ce fonds photographique et de compléter la documentation sur Karnak, nous a permis
de visionner environ 300 clichds entreposés dans les boites marquées « Views, Province ».
Nous avons procédé a un choix et effectuéd le tlirage contact de 126 plagues, en grande
majorité des vues de Karnak.

Les plaques, qui ont de 2 4 3.5 mm d’€paisseur, sont disposées dans des boftes en
bois. {abriquées au début du siecle spéeialernent poor cet usage : ¢lles peuvent confenir
de 10 & 15 clichés chacune et comprennent des séparations permettant d'isoler les clichés
les ung des autres dans une position verticale. Bien qu'il existe quelques brisures, la
plupart des clichés sont assez bien conservés.

Seules 52 de ces plaques portent une signature (c6té surface sensible ou cd1é
support). On pouvait donc se poser la question de savoir si tous ces clichés étaient de
Beato: on sait, en effel. quic d'autres photographes de talent ont eeuvré pour le Service
des Antiquités'. Nous n'avons pu. malheureusement. consulter aucun catalogue qui
aurait permis de faire un décompte par théme ou par auteur et d'attester i"origine des
clichés qui ne sont pas signés.

Néanmoins, I'examen atlenlif de ces plaques met en évidence des ressemblances
dans le choix des cadrages el des points de vue : d'autre part, les caractéristiques sensi-
tométriques des clich&s (contraste. gamme de gris) incitent 4 conclure que V'on se trouve
devant un groupe homogéne. Enfin. on constate également 'utilisation d’une technique
identique sur I’ensemble des clichés, dans le bouchage® 4 la gouache du ciel, méthode

L. G, Maspertn Rapports stir lo marche du Service dex Antiyuités, [$90191). Le Caire. 1912, p. xli
¢l 250. Dang ce rapport, G Maspera qui connaissait res bien Beato. indique clairément 1985 comme dale
de Ia morc du photographe: nous "avons donc relenue de préférence 2 1903, date avancée dans quelques
biographies de Beato.

30 Cest Georges Legrain qus proposa Pachat des clichés de Beato & Maspero ct fit 3a histe des clichds
que le scrvice pouvait acheter. InF. feitre du 31 fanvier 1907 ms. 4027 fol. 406 ¢ Jeltre du 1+ févrice 1907,
fol. 407.

1 Celle mission &tan compnsée, vulre Paulevr. de Luc Gabolde, dpyprologue. ¢ui dida a0 chois ¢t
#u renseignement des clichés ¢t de Mohamed Saved El-Saidi qui apporta son concours ieehnique. 1opé-
ration put se faire grice 4 I'aimable untosisation du D' Mohammed Saleh, dircoicur général du musée dy
Caire. :
4. Parmsi ceux-ci I'égyptologue Emile Brugsh, qui truvailla avee Maspuro et qui, excellent photographe,
réalisa, emire autres, la plupart des photographies de sculptures pour le Cutulogue générat du musée du
Caire.

5. Ce houchage consisic & étendee. 3 'mde d'un pinceau. de to gouache assey épaisse sur les partics
que l'on désire blanches sur le posilill It fallatt ape certaine habilelé pour détourer lex ¢lémenis i conscrver
(eénéralenient Qarchitectvre). Cedte technique, ici viilisée uniguement pour e ciel, pouvai également servir
a clinnner toul Clémeat géoang (arbre. potesu, erc). ’



COLL. PHOTOGRAPRHIQUES BEATO. GADDIS-SEIF, ADLY-LEICHTER 517

trés utilisée & Fépoque. Les 74 photographies non signées seront donc. par défaut et
selon toute vraisemblance. alinbuées au méme auteur,

D’zutre parl, Beato, comme la plupart des professionnels de cette époque. travaillait
avec deux chambres photographiques de formats différents, et doublait la plupan de
ses clichés. On trouve ainsi les mémes vues, prises a quelques minutes d'écart. sur des
clichés de 24 x 30 em et 20 x 40 cm, dont I'on porte une signature et l'autre pas, Ceci
permet donc de réduirc ie nombre des incertitudes,

Les clichés que nous avons choisi d*étudier sont tous sur des plaques de formats
24 x 30 et 30 x 40 cm ; ds représentent Lougsor, Karnak el la rive ouest de Thebes.

Malgré une bonne qualité technique, la plupart présentent une image négative
extrémemernt contrastée et une tré§ grande densité dans les hautes fumiéres; ils ne
permeitent maiheureusement pas de profiter pleinement de I'avantage donné par le
grand format, ¢t les tirages contact qui en ont é1é faits n'offrent pas toujours la gamme
de gris souhaitée.

Antonio Beato (1820 [?]-1905) — Activité : 1859-1905

Antanio Beato est un photographe professionnel d'origine italienne. 1l ne faut pas
le confondre avec son frére Felice Beato (vers 1825-1903) qui, égalemént photographe,
eut une grande activité, entre 1850 et 1903, en Inde, en Chine et surtout au Japon®. [l
semble que les deux fréres ont travaillé quelques années ensemble en Inde (1859-
1860 7). Antonio Beato s'installe vers 1860. au Caire, puis en 1862, & Lougsor. od il
restera jusqu'a sa mort en 1905. Bien qu'il ait vécu dans cette ville plus de trente ans.
nous avons peu de détails sur sa vie & Lougsor. Gaston Maspero parle, a propos d'une
« arrivée a2 Thébes » en janvier 190], de «photographes italiens x établis dans la ville
nouvelle et, plus loin, 2 propos des terrains aménagés dans P'ancien canal qui cotoyail
Ivs jardins de I'hotel de Pagnon, il précise : « Un propriétaire entreprenant y a construit
en facade sur le Nil une esplanade et une rangée de boutiques.. 'une des maisons
abrite un photographe’® », mais il est peu vraisemblable qu'il parle fa de Beato qu’il
connaissawt depuis de nombreuses années. W.J. Murnane, dans un article consacré aux
visiteurs du XxIx® sigcle &2 Lougsor”, écrit, a propos de ["Américain Charles Edwin
Wilbour : « Un de ses amis était Antonio Beato. 11 vivait dans une maison constriite
pour lui entre la grande colonnade du temple et le Nil et gagnait sa vie en vendant
aux touristes des tirages photographiques des monuments thébains, s Cetle maison.
d'aprés cette description, devaijt se trouver non loin de la « maison de France » que
I'on connait par les textes et que l'om voit sur plusicurs photographies
(W. Hammerschmidt. vers 1860-1865 et Félix Bonfils. vers 1878). Une vue, dont nous
avons trouvé le cliché original dans la collection Beato du Musée du Caire, prise sans
doute a partir d’une barque sur le Nil. monfte une petite maison. sur le mur de laguelle
sont inscris le nom et fa profession du photographe” (photographie n” 1): bien que

6, Vair talo Zannier. Verso Qrienwe, fotograjie di Antgnio ¢ Felice Beato, Florence, 1986 ot Phofto
poche, Felice Beaio el ‘Ecole dv Yokahama, Paris, 1994,

7. G. Maspero, Ruinex et paysages d‘Iﬁ'gvpu’. Paris. 1910, p. 91-92.

8. W J. Mumane, « Visitears du xix siecle v, Archéologia 10). janv. 1486.

9. Clest eo grocédant ab musée du Caire ad choix des clichés de Beato gue nous avons trouvé ceite
vue, banale. de fa rive du Nil: plus tasd. bn examen atentif a révéle ce détail intéressant 3 gauche de
Timage : I'enscigne que le pbotographe avait fait inserire sur cette maison cdté Nil ¢ L phatographic présentée
ici est une padic agrandie de o cliché.
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proche du temple, dans le quartier bati derriere la salle hyposiyle. il est difficile d'y
reconnaitre celle dont parte Wilbour ; peui-étre est-ce celle qui lui servait d’atelier ou
bien est-ce une banale construction dont le mur a servi de support publicitaire.

Beato, dont on connait par ailleurs nombre de prises de vues faites au Caire, a
Giza et 3 Saqqara, réalise entre 1862 et 1903 un trés grand nowmbre de photographies
des principaux temples, sites et monuments de la Haute-Egypie™: il est également
auteur de clichés & caractere ethnographique. mais il sembie que cela fut pour luil d'un
intérét secondaire !’

Les images darchiteciure et de sites archéologiques que nous avoos pu étudier
s'tascrivent entre 1'époque des photographes « pionniers » (des premiers daguerréotypes
jusqu’au début des années 1860) er [a production industrielle (& partir de 1880). Témoins
de cette période de Lransition. elles sont particulierement précieuses auvjourd'hui pour
tes historiens de la photographie, cornme pour les égyptologucs.

Beato faisait commerce de ses photographies. izs destinant avant tout 4 Ia vente
a Ponité et a Pillustration d'ouvrages : « Par les récits et les illustrations, nous savons
que les photographies de Beato étaient étalées en face du Louxor Hotel, o les “cooks
and cookesses” passaient, & partir de {877, des jours heuretix » ', Il travailiait aussi sans
doute a la demande, el on sait maintenant quil a collaboré avec G. Legrain sur e
chantier de Karnak de 1895, débul du grand dégagement. jusqu’a sa mort en 1905,

Le fait que Beato ait résid¢ pendamt une irés longue période 3 Lougsor lui a
permis de photographier des monuments de la région & des époques différentes: on
peut juger ainsi de I'évolution de certains paysages ou de I'état des mornuments durant
fes trente dernieres années du Xix* siecle (phoiographies n 2-3).

Certaines photos de Karnak prises par Beato entre 1865 et 1880 (photographie
n° 4) témoignent de 'état du site bien avan! que le dégagement systématique du teoiple
ne commence ; Beato continuera i en faire régulierement puisque [‘on relrouve dans
les archives Legrain ¢t au musée du Caire foute une série de photographies prises aprés
I'écroulement de la grande salle hypostyle en 1899 (photographie n® 13). el, entre 1901
et 1903, apres le dégagement de la face sud du VII pvldne, quelques années seulement
avant la mort du photographe (photographie n® [4).

Bien que l'on connaisse texistence de nombreux tlirages de Bealo. I'inventaire
complet de sa produciion n'a jamais, a notre. connaissance, été fail. L'idée que J'on peut
en avoir aujourd’hui. & travers les positifs de ses clhichés, répartis dans de nombreux
ouvrages et collections'’, permet d'alfirmer que ce fut une des eeuvres les plus impor-

10, Un catalogae connu de Beatg, €dité en 1897, comicent 385 photographies. seulement pour la Hawte-
Eovple vt 13 Nubic.

11, Le jugement que nous portuns iei s'applique aux plagues sensibles visionnées au musée du Caire
{330 environ), qui. achetées par Maspero. sonl le résultut du chois d'un égyplotogue : la connaissance de
{ensemble de Faeuvre de AL Beite povrrail Taire évoluer ce point de vue

12. A. Rammant-Pecters. Palmen en Tempels, 1994, p. 236.

I3. Entre autres collections, on peut citer celle du Griffith Tnstitute d’Oxford (279 photographies de
Beato). du Rijksmuscum van Oudheden de Leyde (72 photographies de Beutu), ains que les aombreus
tirages qui sont conservés au Coflege de France et au Museo Epizio de Turin. Viendront s'ajouter les
120 photugraphies de la collection Beato du musée du Caire gque nous nous prapesons de pubticr. On peul
en oulre consuller les catalogues ; Pleco Racandeebi, Photogeaphie in Terra d Fgitto, 199} 119 photographies
de Bealo) ; Lo rescoperta dell' Egitto net sccolo X1V (23 photographies de Bealo). cic.. ainsi que lex nombreux
ouvrages parus § celte épogue. comme cclui de G. Maspero, Histotre ancienne dex peupley de 1'Orent
classique, Paris, 1895 (13 gravures dapres des photographics de Beato), Dans ces nombreuscs cotlections,
doul la fiste n'esl pus exhauslive. on rétrouve |es mémes vues qui étatent, i Pépogue. tirées en de nombreuy
exemplaires Une drude reste dune a faire pour éliminer les redondances ¢t avoir bae idée plus ruste du
nombye Je dichds originaux.
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tantes, dans la seconde moitié du Xxix°® sidcle. consacrés aux monuments de 'Egypie
antique. et en particulier de la Haute-Egypte.

II. LE FONDS GADDIS-SEIF

Sous ces deux noms sont regroupées les photographies qui ont été faites par deux
photographes de Louqgsor, Abdallah Autyé Gaddis et Georges Seif. Sur ta plupart des
publicalions de I'époque les noms de ces deux photographes figurent ensemble sous la
forme suivante : « Phot. A. Gaddis & G. Seif. Lougsor »'. Beaucoup de photographies
ont élé faites pendant leur collaboration (1912-1930), mais les plaques négatives ne
portent aucune signature.

I est intéressant de noter que égendes et signatures qui étaient, pour un certain
nombre d'auleurs, inscrites en bas du cliché jusqu'a la {in du sigcle dernier. disparaissent
ensuite progressivement et sont complétement exclues au moment des créations
Gaddis-Seil (4 partir de 1910). On peut y voir le signe de "abandon progressif de ['idée
d’ceuvre d’art ou de « tableau photographique », que les professionnels n'ont plus guere
défendue quand lindustrialisation de 1a photographie a mis cette technique & la portée
de tous: on peut €palement avancer pne raison technique | les photopraphies ont été
de moins en moins. vendues sous forme d'agrandissements & l'unité, mais en revanche
de plus en plus imprimées ; on comprend que les éditeurs préféraient avoir une image
« vierge », et faire figurer légendes et signatures sous les illustrations. Cela présente
aujourd hut quelgues inconvénients pour l'historien de Ja photographie qui cherche
attribuer une patermité aux clichés anciens : d'autant que certains &diteurs de ['époque
n‘hésitaient pas & mettre leur nom a la place de la signature de 1'auteur des photo-
graphies ; on peul citer. par exemple : « Photoglob», des éditions « Schroeder - C*
Zurich », ces dernieres avant notamrient utilisé des clichés du photographe Bonfils

Il est donc aujourd’hui difficile dattribuer sirement a i'un ou 3 I'autre, ou encore
aux deux, les clichés de cette collection faits entre 1910 et 1930 aussi avons-nous chuoisi
de mettre les deux noms quand nous avions une référence bibliographique indiscutable,
el, pour les aulres, de metire : fonds Gaddis, ce qui sous-entend, dans notre esprit. qu'il
peut y avoir deux auteurs possibles'

e fonds est constitué de plusienrs centaines de clichés (les représentants de la
famille Gaddis prélendent en posséder 600) sur plaques de verre de formats 24 x 30
et 30 x 40 cm, dont I'épaisseur varie de 2 2 3 mm. Nous savons gu‘un certain nombre
de ces clichés ont é1é vendus au Chicago House de Lougsor (Chicago Ornental Institure).
Drautre part, une partic duy {onds Gaddis a &té achetée par le dépariement des.
Antiquités égyptiennes du Louvre. A I'heure actuelle. nous avons pu effectuer le tirage
contact de 250 clichés. Les plaques sont, dans leur ensemble, en assez bon €éiat de
conservation ; un trés petit nombre présente des brisures partielles (angles) ou totales.

l4. Ceux Jes originany. de celte collection gui ont été publids dans 'ouvrage posthume de G. Legrain.
tes remples de Kurnak, Fondation égyptologique Reine fHlisaberh. 1929, purient les deux noms 3 en revanche,
dans un ouvvage de M. Pillet, Thébes, Palais oo Nécropoles. Paris, 19340, scul Gaddis esi cité sous les méntes
photographics,

I5. 1 fam Ggalement signafer que le fonds Gaddis possede quedques clichés signés par d'autres photo-
graphes comme Zangaki et Beato, le nom de co dernicr ayant ¢4¢ gratté sur {a plague de verre.
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Beaucoup de ces clichés offrent une mmage trés contrast€e ét pne densité extrémement
forte dans les hautes lumidres.

Les appareils de prise de vues 30 % 40 et 24 x 30 om qui ont servi & faire ces
photographies existent toujours (photographie n° 3). ainst qu'une chambre 13 x I8 qui
é{ait surtout uijlisée pour photographier les mariages el fes réunions familiales®.

Abdaliah Arrvé Gaddis (1893-1972), Georges Seif (?-1942) — Activiié comnmne :
1910-1930

C'est en novembre 1993, que nous avons pu recueillir aupres des descendants de
A. Gaddis 2 Lougsor les renscignements qui figurent dans cetlc notice,

Né dans une famille de paysans coptes de Tod (Haute-Egypte) Abdallah Attyé
Gaddis quitte ta région avec scs parents & la suite de problemes lids 4 un héntage de
terres. La famille s'installe & Lougsor, et le jeune Gaddis est envoyé i I'école des francis-
caines. Vers P'age de douze ans, il aide I'aprés-midi un photographe qui a installé un
studio & Lougsor face a l'ancien Louxor Holel. Ce photographe, dont nous ne
connaissons pas le nom". aurail proposé & Gaddis de racheter son laborataire ™. Pour
ce raechat. le jeune Gaddis regoit l'aide de son oncle; la ¢réation du studio précede de
quelques années celle de Lehnert et Landrock au Caire (photographie n°® 6),

En 1912, un fonctionnaire des Chemins de fer égyptiens, Georges Seif, fils d'une
autre famille copte de Lougsor, loue 3 Gaddis une chambre de prise de vues pour fatre
des photos des familles de la région, notamment a Voccasion des mariages et pour
photographier les fernmes et les enfants a qui la coutume interdisait de se rendre aun
studio. Voyant la rentabilité de l'affaire. Gaddis propose & Seif une association. L'entre-
prise s'agrandit rapidement, el les. deux associés se partagent trois magasins et emploient
jusqu'a cing ouvriers. Les deux photographes font de nombreux clichés de Lougsor.
Karnak, des tombes thébaines et des temples de la Haute-Egypte. Le fonds recéle
également beaucoup de photographies a caractere ethnographique. Ceite collaboration
dure jusqu'en 1930. Seif vend alors une grande partie dc ses plaques négatives 3 un
encadr¢ur de Lougsor qui les nettoiv de leur gélatine pour récupérer le verre (on peut
imaginer l'importance en nombre des clichés pris durant quelque vingt années et leur
intérét cthnographique !). Georges Seif meart en 1942, et son fils vend tous ses biens.

L'établissement de Gaddis s'agrandit encore par la suite et diversifie son
commerce : il est toujours présent a Lougsor: il est tenu par Gaddis fils et par les
autres membres de sa famille. L'activité pbotographique créative a é1é abandonnée au
profit des urages et développements pour les touristes ; la maison propose encore 4 la

16. La chambre 30 x 40 est une « F Jonte. 124 v 126 roe Lafayefte, Brevetd SGDG Paris », fa chambre
24 x 30, sans marque. ust équipée d'un objeclil « X 6 A plunéugue Syméuigue 77278 » ¢t d'un obturatear
¢ JCA AKT GBS, Dresden ». Lz cbambre 13 x LY, sans marque, cst équipce d'un objectil « Karl Zeiss 18na
N 1016599 Tessar 1/3.5 - 210 mm »,

17. Duns un premier inlerview, un des membres de Ja famille Gaddis nous dit qu'il s’agit d'us photo-
graphe allemand. qui décide de renteer dany son pays en 1910 &t qui propose uu jeune Gaddis de Tacheter
san studio : dans up incerview plus réeeat 11 affirme qu'il s'agit du photographe Bealo. Catle deusidme
version, qui est rgprise par cenains biogrophes de Beatp, pose pour nous quelques problémes puisqu'ih v a
uer laps de wnips de quelques unnées enlre Ta mort de Beatlo {1903) et I'éventucBe reprise de son studdio
par lu jeune Gaddis en 19{U. Nous n'avons malbeureusement {rouvé aucune indication dans le courricr de
Leprain & Maspero qui apporterail unc précision sur ce sujet ¢l nous sommes obligé de nous en tenir A
cette deuxizmy version des descendanis de [3 famile Gaddis

18 1 ne pewt <agir que d'une praposition de 1a vedve du photographe, qui ¢lait mort depuis 903
fe sludin surait &1 fermé pendant cing ans ?
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vente: un choix de tirages en noir et blanc de quelques négatifs anciens; les sujets en
sont les temples de Karnak, de Lougsor et plusieurs sites et tombes de la rive ouest
de Thebes, La Famille Gaddis posséde, rue El-Mancheyya, un laboratoire, ol I'on peut
voir encore en place trois agrandisseurs de cetle époque. une fireuse pour contacls el
d’autres instruments,

II. LE FONDS ADLY-LEICHTER

Sous ce nom sont regroupées les photographies faites, ou détenues par trois photo-
grapbes : Georges Leichier. Hassan Ahmed El-Adly et Abd el-Samir El-Adly, fils du
précédent, qui exerce encore 4 Lougsor,

Ce commergant est I'actuc] possesseur de la collection. Le fonds est constitué de
quelque 300 clichés sur plagques de verre 13 x 18 om, une cinquantaine de 9 x 12 cm
et quelques plan-films. Aprés un premier récolement, nous nous sommes rendu compte
gu'un certain nombre de clichés étaient des reproductions d'autres photographiés parmi
lesquelles nous avons reconnu guelques clichés Gaddis. Aussi. un premier travail
consista-t-il a essayer de discérner quels étaient les clichés de premiére main, afin
d'écarter les autres de celte étude; il reste encore quelgues incertitudes, mais nous
pouvons présenter actueliement environ 110 clichés comme originaux, dont certains
d'une grande qualité.

Les plaques sont stockées sans précaution dans d'anciennes boites de papier phoio-
graphique. ious formats confondus: la poussiére, si présente dans l'environnement
égvptien, n’a pas épargné les surfaces sensibles, mais ta sécheresse du chimat a favorisé.
comme pour les deux autres fonds, un bon état. de conservation ; en revanche. béaueoup
de plaques présentent de nombreuses rayures cc qui. pour certaines, les rend inexploi-
tables.

Le studio actuel posséde toujours une chambre en bois 13 x 18 em qui est celle
de Leichter, ef dont se sert encore 1'actuel photographe (photographies n 7-8).

Georges Leichter — Activité : 1912 (7)-1939

Georges Leichter est un photographe allemand. H crée vers 1912 un atelier photo-
.graphique sur le bord du Nil, 2 Pemplacement de I'actuel Mina Palace. Il engage en
1920 comme aide de laboratoire Hassan Ahmed El-Adly, pére de ['actuel propriétaire.
qui a cette époque, a2 douze ans. Leichier déplace son magasin et studio en 1930 pour
occuper le rez-de-chaussée d'un immeuble proche de la place Ei-Ailat. au centre de
Lougsor. ol i} exerce jusqu'en 1939. Une ancienne enveloppe, qui servait a envoyer des
photographies de format 13 x 18 cm, porte en en-téte : « LEJCHTER'S PHOTO STORE
- Georges Leichter - Editor - Artistic Photographer LUXOR (Upper Egypt) ». I décide
de partir avant le début de 1a Deuxieme Guerre mondiale et cede le fonds & son
employé.

Hassan Ahmed El-Adly (1908-1980) — Activité : 1939-1980

Aprés le départ de Georges Leichter, Adly Hassan Ahmed qui a trente et un ans
continug de faire marcher le comrnerce mais il semble qu'il ail exercé ses talents essen-
ticllement comme photographe de laboratoire se contentant d'exploiter les clichés Jaissés
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par Leichter: clest peut-&tre & c@ moment que furent faites les nombreuses reproduc-
tions d'autres documents photographigues.

Abd el-Samir El-Adly — Aciivité : 1980-0 ce jour

Fils du précédent. il prend [a succession de son pére en 1980 : il exerce toujours
dans le¢ méme magasin, prés de fa place El-Ailat 4 Lougsor.

il semble donc que la plupart des photographies originales du « fonds Adly » soient
de Georges Leichter, les deux autres photographes qui lui ont succédé se sont contentés
d'exploiter la collection et d*accomplir les différents travaux de studio el de laboratoire
caurants (poriraits, photos d'identité, tirages et agrandissements, €t un peu d’enca-
drement). Nous serions tentés de redonner a un scul auteur la paternité des clichés de
ce fonds, mais trop de questions restent en suspens”, ne secaient-ce que les doutes qui
existent encore concernant Jes reproductions ; aussi donnerons-nous aux photographies
présenides les noms accolés du photographe présumé et de Factuel propnétaire des
clichés.

Le principal intérét de cette collection est Fimportant pourcentage de photogra-
phies a caractere ethnographique ; de nombreux chchés ont €té réalisés sur les marchés
de Lougsor ¢t dans la campagne environnante : ils nous montrent les métiers et Ja vie
des paysans des bords du Nil. Ces photographies révélent souvent une recherche esthé-
tique dans le cadrage et P'intérét de leur auteur pour la représentation de la personne
humaine, ainsi qu'un cerlain souci de mise en scéne.

1V. CONCLUSION

Les photographes qui sont 2 l'origine de ces trois collections oni en commun
d’avoir vécu tout ou partie de leur vie & Lougsor et d'y avoir accompli 1a quasi-totalité
de leur activité professionnelle .

Le trés faible décalage historique de ces trois fonds : Beato (1862-1905), Gaddis
(1910-1930). Adly (1912 [?]-1939) et la concordance des centres d'intérét (archéologie.
vie locale et environnement) font que leurs travaux offrent pour les mémes sites, tout
A la fois un enchainement d’images sans ruptures excessives ¢t un riche moyen de
comparaison, tant du point de vue archéologique qu'esthétique ; témoins : 3 photo-
graphies de Beato, Gaddis-Seif et Adly-Leichter, faites du méme point de vue (photo-
graphies n™ 9-T11).

Il est amusant de constater gue certains endroits sont privilégiés par les photo-
graphes gui se succédent sur le site de Karnak : on retrouve ainsi. chez tous les auteurs,
les vues du dromos ouest. des [+, VIIF et Xv pvidnes, celles de la porte de Séthi [T, de
I'Akh-menou. de ta porte d°Evergete, du fuc Sacré etc., avec sensiblement les mémes
points de vue, 1l est vrai que I'acte photographique est toujours commandé par des

19_ It nous paraiirail vraisemblable, pac exemple, gue G. Leichter ait emporté avec lut uoe prunde
partic de ses négatifs, & moins gue les conditions de son départ P'en atent empéché !

20. Seul Leichter n'a exercé guune pariie de son aclivité 4 Lougsor: la dale de son Zmivée dans
cette ville nest pas tout & fait ceriaine, mais tout laisse & penser gu'il a exploité son laboratoire au moing
e quinzaine ¢’amces.
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impératifs immuables : I'importance visuelle du sujet (les monuments bien conservés
sont priviiégiés). ainsi que Iéclairage naturel ; on sait bien que la face d'un monument
orientée au nord. si intéressante soit-elle sur le plan scentifique ef/ou esthétigue, recevra
beaucoup plus rarement '’hommage spontané des photographes. H faut attendre 1'évo-
lution de la démarche scientifigue des archéologues et l'employ d'un matériel de prise
de vues moins encombrant, donc plus souple d'utilisation et plus riche en aeccessoires.
pour voir la photographie investir petit & petit, et d’une fagon plus systématique, tous
les domaines qui sont aujourd’hui ceux de la photographie en archéologie (faces
orientées au nord. sondages et stratigraphies. petits objets en place. gros plans. etc.).

On retrouve trace des photographies de Beato. Gaddis-Seif et Adly-Leichter, A des
degrés divers, dans de nombreuses publications. Comme pous 1'avons déja dit. des tirages
sur papier albuminé de certains clichés de Beato sont présents dans diverses collec-
lions. Le grand intérét des archives du Catre cst de présenter, outre quelques inédits,
les plaques négatives originales de ce photographe.

La longévité exceptionnelle de [activité professionnelle de Beato a Lougsor a
permis I'utilisation de ses clichés durant plus d'un demi-sigcle par un trés grand nombre
d'auteurs. Les égyptologues ont, bien s@r, largement profité des images que Beato avait
réalisées dans toute 'Egypte. Nous n'en citerons ici que deux : Gaston Maspero, pour
son Histoire générule de I'Arr, Egvpte, Hachelte, 1912, dans laquelle figurent de
nombreuses photographies de Beato (dont certaines datent des anndes 1860) ; Georges
Legrain, pour Les remples de Karnak, FERE. Bruxelles, 1929.

G. Legrain qui a vécu en Egypte de 1892 & 1917 ef qui fut 2 partir dé 1895 respon-
sable du chantier de Kamak a pu déclarer : « je posscde, je crois, la collection fa plus
complete des photographies de Karnak * », 11 avait en effet regroupé dans ses « cahiers ».
outre ses propres clichés, un nombre important de tirages fails par des photographes
professionnefs ayant travaillé un moment & Lougsor, comme F. Frth. F. Bonfils,
J-P. Sebah, G. Lekégian, les fréres Zangaki. etc.. ansi que ceux de contemporains
installés dans cette ville. comme Beato ou Gaddis, ¢t dont il reste a établir plus préci-
sement quels rapports de fravail 7] entretenait avec eux. Ce quc 'on peut en dire pour
l'instant, c'est que nous avons la preuve de Putilisation par Legrain des clichés de ces
deux derniers photographes: on retrouve leurs photographies dans fes cahiers, & des
dates différentes, au [ur et & mesure de la progression des travaux que Legrain dirigeait
a Karnak.

Dans ces archives figurent en effct 37 photographies de A. Beato, dont nous avons
retrouvé quelqués-uns des originaux an Caire ; Legrain a ainsi utilisé des clichés Beato
de la « premiére périade » {on peut en dater certaines entre 1862 et 1880). On trouve
ensuite des photos prises prés de vingt ans aprés. comme Ja séric qu'il a faite aprés
Pécroulemenl de la grande salle hypostyle d'octobre 1899. Enfin, des clichds signés
Beato, réalisés au début des fouilles de la Cachette (1902), attestent de l'activité du
photographe jusque dans les derniéres années de sa vie.

Dans la collection des plaques conservées par la famille Gaddis. nous avons
retrouvé €galement certains des originaux dont les tirages figuraient dans les cahiers
de Legrain, et sur lesquels nous n'avions aucun renseignement, ce qui autorise désormais
a leur donner un nom d’auteur. ainsi qu'une « fourchette » de datation. D'autre part,
31 de leurs photographies ont €té utilisées dans I'ouvrage posthume. Les temples de
Karnak, avec mention de leurs auteurs. Ces positifs, qui sont maintenant détenus par

21, G. Legrain, ASAE 1. 1900. p. 122,
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la Fondation égyptologique Reine Elisabeth 3 Bruxelles, faisaient partie de Ilicono-
graphie confiée par M™ G. Legrain a I'éditeur.

Toutes ces photographies de A. Beato et de A. Gaddis-G. Seif ont un caractére
documentaire. mais certans clichés du premier pourraient étre qualifiés aujourd’hui de
photographies de fouilles ou de chantier comme la photographie 0° 13, déja citée. qui
fait partie d'une série faite par Beata en 1899. Les clichés Gaddis-Seif sont surtout
utilisés dans un but esthétique. et on les qualifierait plutdét de photos d’illustration.

It y a peu, 2 notre connaissance, de photographies signées Georges Leichter dans
les ouvrages d’égyptologie™. Les liens entre cet atelier et Parchéologie locale existaient
pourtant® et ont perduré: Abd El-Samir El-Adly nous a déclaré que son p&re avait
comme clients de nombreux égyptologues ou fouilleurs, notamment Alexandre Varille,
Clémeént Robichon et Jean Leclant. Dautre part, G. Legrain utilisa 15 photographies
venant de Photo Stores. le magasin de G. Leichter, dans son ouvrage de 1914, Lougsor
sans les Pharaons.

Pendant la seconde moitié du Xrx* siécle, i} est donac évident que la Haute-Egypte
fut un pdle dattraction pour les photographes professionnels, qui, presque tous. sont
passés par Lougsor, Karnak et la rive ouest de Thébes. Certains sy sont installés,
dautres y ont fait des séjours plus ou moins longs, comme JH. Insinger. &2 une période
oli A. Bealo exercait encore son activité™'.

L'existence de ces trois collections apporie la preuve de l'importance de ‘ancienne
Theébes comme centre d'une intense aetivité photographique de 1860 jusque dans les
années trerte ™.

D'autres photographes ont sans doute exercé 4 Lougsor pendant la méme période.
Le dossier est lojn d'étre clos. Il est probable que la découvérte de nouvelles collec-
tions permettra un jour de Penrichir.

22. Cing photographies sont altribuées a G. Leichter, Luksor, dans Youvrage de Kurt Lange. Agypren.
Lundschafi and kunsy Dewtscher Kunstverlag, Berlin, 1943,

23, La photographie n” 11 du fonds Adiy. quc nous sttribucrons a Leichter a été faite alors que le
chantier de Karnak ¢tait dirigé par H. Chevrier (on peut voir. 3 gayche, 1'échafaudage qu'il avait {ait dresser
contre Je HHI= pylone).

4. L Raven. lisinger ond Early Photography in Fgypt, Oudheid Kundige Mededetingen 71, 1991,
13

25, Clest & dessein que nous n'avons pas voulu parler. dans cet article. de la production photogra-
phique réalisée, ay débul des anndes vingt, dufapt fes fonctions de M. Pillel, successeur de Georges Legrain
8 Karmnak. pus plus gque de celle, trés abondante, faite sous la direction d'H. Chevrier, enlre 1926 ¢t 1954
ces collections. doot U'étude reste 3 laire. somt celles d’nne iastitution el non le résuliat de la production de
photographes. indépendants. comme celles qui ont ELE presenlées jci,
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Photographic n* 1.

Prise d'une barque. cette photographic montre a pauche la petite maison qui abritait peut-&tre atelier de Beato :
on peut Jire 1« A Beato photographe Luxor «. Cette enseigne ¢iait destinée 4 ére vue des touristes Qui participatent
aux croisicres de la compagnie Thomas Cook : fa petite avancée sur le Nil s¢ trouvait pres de larridre du temple de
Lougsor. Cet ensemble d'habitations a disparu quand la corniche le Tong du Nil a €té aménagée. Avant 1880 (musée
du Caire, A. Beator).

Photographic n” 2.

Kamak. le I+ pylane. vers I'est. dans 'axe principal du temple. Cette photographic montre Ventrée ouest du
temple avant son dégagement @ bicn que des sondages aient déja &€ ¢ffectnés par Pnsse d Avennes. Manicttc.
puis Maspero. on ne voit riea du dromos ouest qui conduisait & la porte d'entrée du pyldne. ni des deux rangées
de sphinx qui le délimitaicnt, 11 falfut attendre 1896 et les fouifles de Legrain pour que eclui-ci soit easierement
dépagé. Cette photographic pedt &lre datée entre les années 1865 et 1875 (masée du Caire. A. Brato).
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Photographie n® 3.
Karnak. le T pyldne vu vers I'est dans ['axe principal du temple. photopraphi¢ & pattir de la tribune
du quai débarcadére. Le dégagement du dromos est en cows: le cliché a ¢é fait pendant la crue du Nil ;

unc pantic des sphink n'est pas encore recopstruile. ce qui permet de dater la photographic dex années
1896- 1897 (nmsde du Caire. A, Beato).

Photographic n® 4.

Karnak, Ie lac Sacré ct, au second plan, tes pvlones du sud, le fempie de Khonsou el fa porte d‘Everg(‘:(e:
on rouve an tirage de celte photopraphic dans les archives Legrain avee ceue (¢gende @ « Lac sucré aux
basses caux avant 1892 ». Souvent. Legrain mettait cette date buroir pour désigner lcs dlichés f(aits avanl
son amivée en Egyple: & notre avis, celle photographic mostre 1état du sile vers 1870 11 est intércssant
de comparer ce cliché & ceux de F Bonfils, G. Lekegian et méme ceux que F Frith 4 faits du méme endroit
pendant son expédition de 1857, pour voir la simililude des points de vae et se convainere de la difficulié
do dater les parties d'un site laiss¢ en son €rat nalured pendant des siteles. avant qu'un dégagemenl orgatisé
ne fasse ¢merger des indices de datation. Vers 1870 (ryée du Caire. A, Beaio).
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Photographic n” 3. Photographie n® 6.
Les descendants de la famille Gaddis devant up de leurs magasins Le photographc  Abdallah  Anyé
avee unc des chambres photographigues utilisée par feur grand-pere. 1994 Gaddis. 18931972 (archives CFEETK,
(® CNRS/CFEETK. G. Réveiliac). fonds Gaiddis).

Pholographic n* 7. Photographie n* &.

G. Leichter (& gauche) et Abmed Hassan Abgd zl-Samir E)-Adly dans son studio avec la chambre cn hois
ElL-Adly. en 1934, devant Je magasin de la 13 x 18 cm avee laguelle travaillait G. Leichter, 1994 {€@ CNRS/CFEETK,
place El-Ailat {erchives CFEETK, fonds  G. Réveillac).

Adly-Leichter).



Photographic n* Y. Phetographie n* 10, Photographic n® 1i.

Karnak, lc 1V- pyiGac et les obélisques ¢ Hatchepsoul Kamnak. le IV- pyidne el les obdlisques d'Hat- Kamnak, Ies HI' et 1V* pytdnes et les obélisyues d"Hat-
et de Thoutmosis [=. Vue prise vers le nord-csl, & partir  chepsont el de Thoutmosis 17, Vue prise vers i nord  chepsout et de Thoutmosis [, Vue prise vert le nord-esi,
du i1l pyldme, Vers 1870 {musée du Caire, A. Beata). est, & parlic du 1II° pylone. Aprés 1910 (archives  a partic du I pyvlone. 1928-1936 {arciives CFEETK.

CFEETK, fonds Gaddis). fonds Adiv-Leichier).

La photographic n° 9, d'A. Beato, montre ley monuments avant lour dégagement (vers 1870) : Je personnage debout au piedd de l'obélisque donne la mesure de tic partic
enterrée (environ 3 m); on remarque, par ailleers, le fruit inversé a Uarriére du montant de la porte du ['V< pyfdne. Sur la photographie n® 10 Jde Gaddis, faite aprés 1914,
P'ensemble des monumenlts a été dégagé par G. Legrain; on penf comparer 1'¢tal de a base du pyldne avec e précédent cliché : des blocs ont &1¢ déptacés, ¢t la restauration
de fa porie du pyidne cache en partic son étal ancign : enfin, la pholographic n” 11, du fonds Adly. [aite sans doute par G. Leichier. montre le méme endroit. pris du méme
point de vue ; le champ, plus large, déeouvre unc partie du 1Tl pylone ; P'échalaudage dressé contre le mole nord de ce méme pyldne par H, Chevrier permet de dater ce cliché
cnire 1928-1936 {ASAE XXVII-XXXVi.

Id

Al



Pl. V

Pholoyraphic n® 12.

Karnak. colonaes écroulées dans la partic
nord de fa grande salle hypostyle, vues du
nord. On reconnait, prise sous un autre angle.
la fameusc «colonne penchée » qui Tul
photographi¢c par bon nombre des pholo-
graphes qui sc sont succddé duranl le
xIx sidcle sur fe site de Karnak. Vers 1870
(musée du Caire. A, Beato).

Photographic n" 13.

Kamak, la grande salle hypostyle apres 'écroulement dv 3 octobre 18991 on peut voir au centre lex
colomnes en déséquilibre gue Legrain décida de démonter d'urgence avant qu'clles ne s’écroulent (ASAL
1. 1900. p. 193-203). Unc des colonnes csl soutenue par des cordes au niveau de Jabaque. Les archives
Legrain senferment une série de photographics de Bealo montrant cclic opération. prises sans doule ¢
méme jour que celle du musée du Caire. 1899 (musée du Caire. A. Benio).



Pl. VI

Photographic n” §4.

Karnak. VII* pyione. face nord. Les
statues qui sont dressées contre le moly
oucst ont ¢1¢ tropvées fin 1902, au début
des fouilles de la Cachelle {nusée du
Cuire, A. Beutn).

Photagraphic a" I3,

Karnak. le tlemplke e reflétant dans o lac Sacré. 1R62-1880 (uesce du Caire. A, Bewto).



Pholographic n” 16.

Karnak. facc sud du X' pylone (avant o
dégagement des blocs pac H. Chevrier).
Avant 1928 (archives CFEETK, fonds Adly-
Leichier).

Photographic n® 17.

Karnak. vue générale vers ¢ sud. Au premicr plan, la porie de Montou (archives CFEETK, fonds Adlyv-
Leichier).



Pl. VI

Photographic n° 18,

Lougsor. partic sud du temple avanl dégagement, A droite. la mosquée d’Abou cl-Hajjaj. Vers (870
(musée du Caire, A. Beato).

Photographic n® 19.

Lougsor, Ja cour a péristyle du temple
® ¢t l¢ colossc de Ramsés I avant
dégagement. Vers 1870 (musée du Caire.
A. Beatn),




Pl IX

Photographie n™ 20.

Thebes, les tombes des nobles 4 Cheikh Abd cl-Gourna. Reliel de caleairg, décor de la tombe du vizi
Ramose. XVIII* dynastie, vers 1360 av. J.-C. (urchives CFEETK. fonds Gaddis).





