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Programa

Laurent Cugny, Fabiano Aratjo Costa, Vincenzo Caporaletti

A criagdo da Revista de estudos do Jazz e das Miisicas Aundiotateis (RJMA) e de um Centre de
Recherche International sur le Jazz et les Musiques Andiotactiles (CRIJMA) testemunha a fecundidade das
acoes de mobilidade internacional dos saberes e da observacao de abordagens musicolégicas e
culturais diversificadas, bem como de modalidades de pensamento autobnomos e independentes.
A constituicao do CRIJMA e da RJMA corresponde, portanto, a uma linha de projeto que se
articula considerando dois aspectos da pesquisa musicoldgica, ligados entre si.

O musical e o cultural em revista

A musicologia atual conta com um aspecto amplamente difundido, portanto ja assimilado,
no que se refere a inclusao da musica em realidades que ultrapassam o seu s#7icto sensu. Sucedendo
e reagindo ao longo periodo em que um certo positivismo da pesquisa musicologica ligada a
analise do texto musical e de seu suporte principal — a partitura — configurava-se como ideologia
predominante, a entdo considerada New Musicology encarregou-se de mostrar a pluralidade de
problematicas que a sua inovadora perspectiva era capaz de confrontar, evidenciando, sobretudo,
a potencialidade heuristica (até entdo largamente ignorada) da inscricio do objeto musical em
uma esfera mais ampla: social, antropolégica, cultural, simbdlica, politica, etc. Essa grande
reviravolta experimentou numerosas declinagoes e engendrou consequéncias incalculaveis, dentre
as quais uma profunda transformacio da hermencutica e das modalidades de extragio do
significado, em relagio a musica (mas nao apenas em relagio ao substrato musical, como
anteriormente — o que tornou-se um reposicionamento fundamental). Com esse novo
entendimento do texto musical, tanto a partitura (suporte privilegiado) quanto a pratica corrente
de sua analise foram relativizadas, e até mesmo declaradas persone non gratw no campo de
investigacao. Aqueles que continuaram a fazer uso dessas abordagens foram entdao agrupados em
um campo separado, denominado Music Theory, identificado como uma alteridade em relacdo a
Musicology, convertida neste meio tempo em New (ou Critical, ou mesmo Radical). Assim como ¢
inegavel a importancia de varios resultados desta vasta campanha, ha de se reconhecer também
que essa orientagdo deve ainda ampliar seu horizonte sob o risco de fechar-se em si mesma
(Laurent Cugny, ao final do artigo 3, apresenta uma gama de pontos criticos que evidenciaram-se
na evolugao de algumas abordagens essencialistas).

O presente projeto configurou-se justamente no intuito de propor um horizonte de
investigacao mais amplo, considerando a diversidade e a complexidade das expressdes musicais e
culturais dos séculos XX e XXI, em suas intrinsecas relacbes com as mudancas decisivas de
ordem tecnolégica — com as conexas dinamicas inter e transculturais nos niveis econémicos e
politicos, mas também criativos — que presidiram a emergéncia do jazz e de certas musicas
associadas (no proximo topico comentaremos sobre os limites deste campo).

Busca-se identificar um novo espaco para uma pratica da musicologia — que envolve
numerosos pesquisadores internacionais — que se caracterize por uma busca de significado tanto
na materialidade musical quanto nas suas identidades culturais, sem a valorizagio de uma em
detrimento da outra. Uma pratica mais inclinada a uma hermencéutica compreensiva, que combine

RIMA — Revista de estudos do Jazz e das Miisicas Audiotiteis, Caderno em Portugués, n°® 1, 2018
-1 -



LAURENT CUGNY, FABIANO ARAUJO COSTA, VINCENZO CAPORALETTI

as abordagens analiticas, historicas e socioantropologicas, em relagio a uma hermenéutica do
descentramento.

Entra em campo novamente, portanto, a questdo da autonomia. Nio reivindicamos,
obviamente, um retorno da autonomia mitica da musica, tal como postulava a antiga musicologia,
mas uma autonomia do zusical. Uma autonomia nao absoluta, mas relativa, ou seja, que valoriza
tudo aquilo que na musica nao ¢ sonoro mas ¢ conexo a significagio, a identidade, a cultura, ao
ambiente, etc., mas que se posiciona pela irredutibilidade de um residuo, propriamente musical
em seu sentido primario. Tal posi¢ao responde implicitamente a questao muitas vezes colocada
pela propria possibilidade ontoldgica deste “puramente” musical, em sua relatividade e em sua
irredutibilidade. Embora uma tal dicotomia entre musical e ndo-musical seja naturalmente
problematica e passivel de ser observada, parece-nos, todavia, que a sua negacdo téem resultado,
efetivamente, em uma dissolucdo do musical.

O que se mostra sem duvida de grande relevancia ¢ a correlagio dos dois aspectos. Se a
New Musicology demonstrou precisa e definitivamente que o musical ndo poderia configurar-se
dentro de uma mitica e elevada pureza, e nem ser compreendido sem que se notasse tudo aquilo
que estivesse ao seu redor, antes, embaixo, etc., em contrapartida, quando a musica esta em jogo,
pensamos que esse “‘em torno de”, esse ‘“embaixo”, nido podem ser completamente
compreendidos prescindindo-se da intrinseca substancia musical (¢f. os exemplos levantados no
artigo 2 de Laurent Cugny, e no artigo 6 de Fabiano Aradjo Costa). Essa posi¢ao nos parece mais
viavel levando-se em consideragdo que as musicas que estudamos de maneira prioritaria ndo sao
fundadas sobre a partitura — objeto-simbolo da antiga musicologia e de seu vinculo
epistemoldgico — e sobre as representa¢oes do musical que esta implica (seja do ponto de vista da
produciao quanto do ponto de vista da analise). Isto porque os objetos primordiais da pratica
musical, dentre os quais a partitura faz parte, e também hoje, a grava¢iao sonora, sao precisamente
o lugar de um questionamento também primordial, que a Teoria das miisicas andiotdteis ' elaborou,
em suas especificidades. Nao se trata, no entanto, de um “retorno a analise” ou de um “retorno a
partitura”, mas de uma reconfiguracio, de uma tomada de consciéncia dinamica de todos os
niveis.

A questao dos dominios

Os trés musicologos iniciadores deste projeto possuem uma pratica musical do jazz e de
outras musicas audiotateis. Caporaletti e Cugny, que, como muitos de seus colegas que iniciaram
a carreira musical nos anos 1970, passaram por certas formas de pop e/ou de rock progressivo
daquela década antes de imergirem totalmente no jazz. Pode-se dizer que esta “enfance de l'art”,
caracteristica de uma geragdo, pode ser também observada hoje na bagagem da maioria dos
musicos de jazz que integraram em seu percurso inicial outras musicas como o pop, ou o rock de
sua época, o blues, o rhythm’n blues ou a soul music, algumas world musics, certas musicas populares
brasileiras e muitas outras.

No quadro dos estudos cientificos, a categoria métissage ¢ usada ha muito tempo (sem que
essa nogao tenha sido, no entanto, satisfatoriamente bem circunscrita), mas observa-se que o
termo serviu (e serve ainda) como marcador de valor. A qualidade multi-cultural de uma musica,
garantida por uma ou outra forma desta métissage, ¢ condi¢ao size gua non para que a musica nao
seja acusada de ser identitaria, isto ¢é, afetada da forma de esclerose mais grave (a nao ser que ela
pertenga aos campos das musicas tradicionais, onde o signo do valor se inverte, o carater
identitario torna-se um dos veiculos de autenticidade). E nesse contexto que a questio da

I'A Teoria das musicas audiotateis (TMA), foi proposta e desenvolvida por Vincenzo Caporaletti em diversos
escritos (Vincenzo Caporaletti, I processi improvvisativi nella musica. Un approccio globale, Lucca, LIM, 2005; 1d., Esperienze
di analisi del jazz, Lucca, LIM, 2007; Id., Swing ¢ Groove. Sut fondamenti estetici delle musiche audiotartili; 2014); 1d., Introduzione
alla Teoria delle musiche audiotattili, Roma, Aracne, 2018). Para aborda-la, pode-se referir ao Artigo 1 no presente
nimero da RIMA.
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defini¢do, do jazz por exemplo, torna-se suspeita. Tentar definir o jazz seria o produto de uma
vontade discriminatéria, visando a exclusio de todas as formas evolutivas >

Essa questao da defini¢do, ou seja, da determinac¢io de um “intrinseco” do jazz, se
acompanha de seu simétrico “exterior”. No grande movimento (operado dentro e fora da esfera
académica) de ampliacdo de valor das musicas “tradicionais” consideradas como um conjunto, o
jazz foi sem duvida a primeira musica além da musica erudita ocidental a obter um valor
reconhecido, conferindo legitimidade tanto ao seu objeto quanto ao seu estudo. A cangao, o pop
e o rock seguiriam o mesmo caminho. Hoje em dia é impensavel que alguém se espante com o
fato do jazz, a cangdao, o pop ou o rock poderem ser estudados em uma universidade, como
também seria impensavel a discrimina¢ao de um ou outro tipo de musica como objeto de estudo
na universidade (um orientador de pesquisa que se recusasse a dirigir uma tese de doutorado
sobre o metal sinfénico na Sorbonne sob a justificativa de que isto “nao seria musica” levantaria
graves problemas).

Restava o problema de como categorizar essas musicas que pareciam conter tragos
comuns, mas que ndao podiam entrar nas categorias ja estabelecidas da musica erudita escrita, de
um lado, e das musicas tradicionais, de outro. Entre outros rétulos (musicas atuais, musicas
amplificadas, musicas de sucesso...), uma, baseada na nog¢ao de “popular”, ¢ plenamente aceita.
Assim, fala-se de “musicas populares contemporaneas”, e de “Popular Music”’. Se essa questao de
etiquetagem deve ser relativizada, isso nao impede que as etiquetas conservem uma certa
operatividade. Na Franca, na Italia e também no Brasil o selo “musica contemporanea” aplica-se
a musica erudita de tradicdo escrita aproximadamente desde os anos 1970 — senido desde a
Segunda Guerra mundial —, o que significa que ela ndo é nem totalmente contemporianea nem
que ela engloba todas as musicas de hoje: mas isso nao parece ser um grande problema porque a
delimitacao metonimica é compreendida e aceita por todos. Poderia ser o mesmo em relaciao ao
termo “popular”, mas este se mostra cada vez mais problematico diante da urgéncia em se
avangar os limites conotados por essa denomina¢ao como sindénimo de “nao erudito”, de um
lado, e “nao tradicional” de outro.

O termo “audiotatil” (proposto por Vincenzo Caporaletti, e continuamente desenvolvido,
desde o fim dos anos 1970) aborda duplamente essa questio. De um lado, assume-se um senso
positivo recentrando-se de maneira global sobre aspectos processuais endégenos (como o swing,
o groove, a improvisagdo, a extemporizagio, a intera¢ao musical), e de outro, sobre os aspectos
exogenos, compreendidos preferencialmente em uma perspectiva articulada com os fatores
processuais intrinsecos (considerando, por exemplo, os efeitos cognitivos e culturais promovidos
por media¢Oes antropoldgicas como a notagao, a fonografia ou o principio audiotatil sobre a
criatividade e seus modos de representagao artistica), e nao de maneira isolada. Assim, as musicas
sao reagrupadas em termos de pratica e processo, € nao mais com os critérios de uma origem ou
recepcao, supostamente populares, sempre dificeis de se mapear. Entre as musicas que seriam
espontaneamente classificadas no campo das musicas populares, como o tango e a bossa nova,
por exemplo, encontramos a musica de Astor Piazzolla, e trabalhos discograficos como Matita
Peré, ¢ Urubu, de A. C. Jobim que, em relacdo ao estatuto que conferem a partitura, sio muito
proximos da musica de arte europeia, em termos de mediagio cognitiva e de pratica.
Continuando na esfera sul-americana, pode-se citar ainda a hiper-densidade da musica de
Hermeto Pascoal, ou as contribui¢oes experimentais dos membros do “Grupo Musica Nova” no
ambito do tropicalismo dos anos 1970 no Brasil, os quais testemunham dinamicas transculturais
complexas que ultrapassam inevitavelmente o recurso a categoria de “popular” (of as
consideracdes propostas por Fabiano Aratjo Costa em relagdo ao campo das Musicas populares
brasileiras, no artigo 3).

2 . . . ., - . L. . ,

Aqui, o espectro da deriva paranoica de Hugues Panassié e sua concep¢io de “verdadeira musica de jazz” é
evidentemente muito presente. (¢f Laurent Cugny, Hugnes Panassié — L’oenvre panassiéenne et sa réception, Patis, Outre
Mesure, 2017).
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Por outro lado, escapa-se dos rigores da criteriologia resultante de defini¢Ges estilisticas
estritas: tal musica talvez entre ou nao no campo do jazz, mas podemos constatar que ela
funciona, processualmente, de uma maneira proxima (pode-se pensar em todas as gravagoes
transculturais no selo ECM que reinem musicos de jazz e outros musicos, cada um deles
podendo ser um noruegués, brasileiro, paquistanés ou outro). Isso sem que se tenha que
renunciar as caracteristicas de cada uma das musicas que compoem o quadro final, na medida em
que se é capaz de defini-las (tarefa que volta a ser legitima). Afirmando, portanto, que o jazz
existe, que as musicas audiotateis existem, que a musica existe, que a musicologia existe, nao
adotamos uma postura retroativamente identitaria, mas apontamos a necessidade de se considerar
novamente os dois lados da moeda.

Enfim, poe-se o problema da musicologia historica e da musica de tradigdo escrita pos-
1950. O aporte epistemologico da Teoria das musicas audiotateis ndo se limita apenas aos
repertorios do jazz, do rock, do pop ou da world music contemporanea: seus instrumentos de
investigacdo reformulam, sob uma nova luz prospectiva estética e antropoldgica, tanto a tradi¢do
artistica ocidental quanto as musicas das culturas tradicionais mundiais. Em particular, no que diz
respeito a musica erudita do séc. XX e XXI, é necessario notar que a problematica da gravagao ¢é
corrente, e que se apresentam, igualmente, outras questdes como a execu¢ao da gestualidade
instrumental, a improvisacdo, a regressio da funcionalidade prescritiva na composi¢ao escrita,
implicando as problematicas da extemporiza¢ao. O quadro das musicas do séc. XIX ¢ um sistema
de referéncias reciprocas, e o estudo de um setor esclarece indiretamente o outro.

O CRIJMA - Centre de Recherche International sur le Jazgg et les Musiques
Audiotactiles

E sobretudo por essas razdes que trés pesquisadores — Fabiano Aratjo Costa (Brasil),
Vincenzo Caporaletti (Italia), e Laurent Cugny (Franca) — decidiram unir seus esforgos, criando
inicialmente uma revista online multilingue, para em seguida orientarem a constituicdo de um
Centro de estudos, internacional e virtual. Internacional por vocagio, e virtual porque este Centro
nao tem uma sede fisica além da implantagdo dos servidores digitais nas infraestruturas do
Institut de Recherche en Musicologie (IReMus) da Sorbonne Université, éguipe de pesquisa a qual
pertencem Laurent Cugny e Fabiano Araujo Costa.

Este Centro se propde a criar um portal online onde serdo progressivamente ativados:

* uma revista digital on-line, RIMA — Revue d’études du Jazz et des Musiques Andiotactiles,
que funcionara segundo os critérios correntes das revistas cientificas;

* a publicagio em forma digital, em uma colecio dedicada, de obras inéditas ou ja
publicadas em suporte de papel;

* Alguns textos de reputagdo relevante para a historia do jazz e das musicas audiotatets,
alguns deles de dificil acesso (por exemplo Ansermet 1919 °, certos artigos publicados
na primeira série de Cabiers du jagz, publicados entre 1959 e 1970, Keil 1966 ¢ 1987,
Lewis 1996 °, etc.).

* Uma base de dados bibliograficos sobre a literatura de pesquisa especializada;

3 Ernest Ansermet, “Sur un orchestre negre”, La Revue romande, Lausanne, 15 octobre 1919, n® 10, p. 10-13

4 Chatles M.H. Keil, “Motion and Feeling through Music”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol. 24, n°® 3,
Spring 1966, pp. 337-349; Id., “Participatory Discrepancies and the Power of Music”, Cultural Anthropology, Vol. 2,
No. 3, August 1987, p. 275-283.

5> George Lewis, “Improvised Music after 1950 — Afrological and Eurological Perspectives”, Black Music Research
Jounrnal 16 (Spring 1996), p. 91-122.
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* Uma base de dados sobre o jazz na Franca, que podera ser seguida de seu equivalente
por outros paises.

* Enfim, jornadas de estudos serdo regularmente organizadas para uma troca presencial
de saberes.

Essas atividades ndo sio exclusivas, evidentemente, uma vez que a vocagao do CRIJMA ¢
de unificar as forcas e de diversificar suas atividades. Todas as propostas e aportes serdo
examinados com a mais ampla disponibilidade.

A RJMA - Revista de estudos do Jazz e das Musicas Audiotateis: qual
programa?

A Revista se propoe a acolher textos de pesquisas sobre o jazz e sobre as musicas
audiotateis nas linguas mais difundidas. Alguns destes textos serdo traduzidos, sempre que
possivel, para favorecer a mais ampla difusdao possivel, em Cadernos dedicados.

No mais, ela se conformara aos modelos correntes de revistas cientificas. Ela dispée de um
Comité de Direcao composto pelos trés fundadores, e de um Comité Cientifico (¢ aqui). O
campo de pesquisa inclui todas as musicas cujos processos de produgao concernem, de um modo
ou de outro, a audiotatilidade, tal como Vincenzo Caporaletti a define aqui no artigo 1. Todas as
abordagens sdao benvindas, sem exceg¢oes.

Nesse primeiro numero da Revista, Fabiano Aratjo Costa, Vincenzo Caporaletti, e Laurent
Cugny propoem alguns fundamentos teoricos e trés exemplos de carater filologico e analitico (¢f.
o Editorial). Mas a publicagdao na revista e a participagdo nas atividades do CRIJMA ndo implicam
necessariamente uma plena adesao aos principios, critérios e indicagdes aqui enunciados, os quais
se constituem apenas como uma proposicao de base epistemoldgica. Essa nova iniciativa busca,
ao contrario, ampliar tanto quanto possivel o campo de pesquisa sobre as musicas, em si tdo
diversificadas, tanto nos termos das esferas culturais e geograficas quanto das abordagens.

O que dizer sobre os possiveis objetos de estudo? No capitulo de introducio a From the
Erotic to the Demonic — On Critical Musicology °, o musicélogo britanico Derek B. Scott descreveu o
programa da Critical Musicology, distinguido-o daquele da New Musicology. Neste texto, o autor diz:

Critical musicologists in United Kingdon were united in agreement that one of the biggest problems that faced
musicology was the collapse of the binary divide between pop and classical. 1t was the importance accorded to
this perception that set them apart from the New Musicologists of the United States, who fended (with few
exceptions) to concentrate on canonic works. The disintegration of bigh and low as aesthetic values bad, of
course, been theorized for some time by anthropologists, poststructuralists, and sociologists of culture. Yet what
was urgently needed was a new theoretical model capable of embracing the values and meanings of all musical
practices and musical texts. A model ready to engage with, rather than marginalige, issues of class,
generation, gender, and ethnicity in music and to address matters such as production, reception, and subjet
position, while questioning notions of genius, canons, universality, aesthetic autonomy, and textual
immanence .

A ultima frase pode ser lida como um exercicio de retérica, muito transparente em seu
conjunto. Sob a aparéncia de uma revisao (engage with) e de uma problematizacio (questioning
notions) sao distinguidos, na realidade, os “bons” sujeitos (classe, génese, género, etnicidade) em
relacio aos “maus” (génio, canone, universalidade, autonomia estética, imanéncia textual). O
primeiro membro da frase concerne a sinédoque: os temas supostamente “marginalizados”
(seriam eles ainda, mesmo depois da emergéncia, ja antiga, da New musicology?) sao evocados, nao

¢ Derek B. Scott, From the Erotic to the Demonic — On Critical Musicology, New York, Oxford University Press, 2003.
"Ibid., Kindle 102-111.
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apenas para ocupar o centro do questionamento, mas, nada menos que #odo o seu espaco. De
fato, a ultima parte da frase, assemelhando-se a uma antifrase, nos convida a “questionar” as
abordagens implicadas, fazendo entender justamente o contrario: ou seja, que nao convém trata-
las.

Pensamos, diversamente, que todas sao legitimas de serem tratadas, inclusive aquelas que
ainda sio esquecidas pelas musicologias culturalistas atuais, sejam elas New, Critical, Radical,
Relational * ou outras. Se seguissemos, ao pé da letra, os pensamentos de Derek Scott nos
convidando a questionar essas tematicas:

* O génio: por que, entre dez ou vinte saxofonistas de Kansas City, mil ou dez mil
musicos de New York e dos Estados Unidos, ¢ justamente Charlie Parker que
escutamos, notamos ¢ analisamos antes de todos os outros? Seria apenas um efeito de
poder, de manipulacao, ou em sintese, uma arbitrariedade musical?

* Os canones: por que Louis Armstrong, Duke Ellington, Benny Goodman, Django
Reinhardt, Charlie Parker, Miles Davis, Ornette Coleman, Wayne Shorter, Brad
Mehldau, The Beatles, The Rolling Stones, Jimi Hendrix, Pink Floyd, The Police,
Nirvana, Antonio Carlos Jobim, Jodao Gilberto, Chico Buarque, Jacques Brel, Georges
Brassens, L.éo Ferré ? Ainda, puro efeito de poder, de mercantilismo, de suspeitos
reflexos identitarios?

* Universalidade: se hoje, adolescentes de Kansas City, Johannesburg, Beijing, Roma,
Rio de Janeiro, estudam os mesmo solos de Charlie Parker enquanto outros
reproduzem até a exaustdo o 77ff de abertura de “Seven Nation Army” do The White
Stripes, 1isso mostra que estamos diante de uma alienagio de dominados
contaminados pela ideologia destilada por um imperialismo estadunidense triunfante?

* Autonomia estética: os solos de Louis Armstrong, 80 anos depois, suscitam ainda em
noés uma emog¢ao unicamente porque eles nos revelam uma identidade (de classe, de
origem, de género, de etnicidade) do seu autor?

* Imanéncia textual: essa mesma emocao nio teria ela realmente nada a ver, como diz
Amiri Baraka com “as notas” as quais, em si mesmas insignificantes, ndo fazem outra
coisa senio revelar uma “psyohé noire” °?

A questao passa a ser colocada, portanto, da seguinte forma: devem permanecer pela
eternidade como tabus da musicologia, independentemente das orientagoes das diferentes
tendéncias? Acreditamos que nao.

Do mesmo modo, os trabalhos historiograficos tem tendido a ser marginalizados pelas
abordagens culturais. No entanto, estes tem demonstrado grande vitalidade, notadamente nos
dominios da biografia, da histéria do jazz fora dos Estados Unidos, da histéria oral, manifestando
abordagens diferentes tais como a da historia cultural (@ /z frangaise). As investigacoes ligadas as
ciéncias cognitivas, mas também a psicologia da musica, as relagdes com a filosofia (e nido apenas
aquela vinculada a French Theory) sao igualmente bem vindas.

sokok

Uma chamada de trabalhos para a edigdo n° 2, a ser publicada em 2019, ¢, portanto,
langada. Nenhum tema ¢ fixado, nenhum perimetro deontoldgico é previamente determinado.

8 Cf Georgina Born “For a Relational Musicology: Music and Interdisciplinarity, Beyond the Practice Turn”, Journal
of the Royal Musical Association, 2010, p. 205-243.

 Amiti Baraka The LeRoi Jones | Amiri Baraka Reader (Hartis, W., ed.), New York, Thundetr’s Mouth Press, 1999, p.
182.
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PROGRAMA

Serdo aceitos para avaliagdo, textos nas quatro linguas utilizadas (frances, italiano, portugués e
inglés) que reflitam sobre as musicas audiotateis — jazz, rock, pop, blues, soul music, world music,
musicas populares brasileiras, etc. — ou sobre os aspectos de audiotatilidade potencialmente
identificaveis em musicas que concernem a outros regimes, ou seja, sobre 0os processos — quer
sejam de performance, de gravacao, de recep¢ao, de transmissdao, ou outros — e também sobre os
produtos.
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